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RESUMO: O presente artigo visa refletir sobre o processo de hibridizacdo na fotografia
contemporéanea, por meio do trabalho do artista Rodrigo Braga. O tema faz parte da
pesquisa de Mestrado em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacdao em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pernambuco em associagdo com a Universidade
Federal da Paraiba, que aborda, a partir das obras de Braga, questdes sobre o uso da
fotografia na arte contemporanea.
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ABSTRACT: This article aims to reflect on the process of hybridization within the field of
contemporary photography, by focusing its analysis on the works of the Brazilian artist
Rodrigo Braga. The theme is part of the ongoing research for the Master Program in Visual
Arts carried out at the Federal University of Pernambuco in association to the Federal
University of Paraiba, and tackles as from and through the works of Braga, questions
regarding photography as an avenue to the contemporary art.
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Expressdes como hibridizacdo, contaminacdo e convergéncia tém sido
usadas constantemente na arte contemporanea, sendo dificil pensa-la sem observar
0 movimento, iniciado por volta dos anos de 1980, de transposi¢céo das suas zonas
limites. A fotografia ndo ficou inerte diante das transformacfes dos processos
criativos e também foi misturada a outras linguagens. O principal objetivo desse
texto é iniciar uma reflexdo sobre os processos hibridos na fotografia

contemporanea, através da obra Sal e Prata (2010), do artista Rodrigo Braga.

Rodrigo Braga é um artista manauense (AM), que residiu e produziu em
Pernambuco até 2011, quando mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro, onde vive
até hoje. Braga vem se destacando no cenario brasileiro e internacional das artes
visuais com exposi¢cdes nas cinco regides do Brasil e em paises como Franca,
Japao, Alemanha e Portugal. Suas obras estiveram em importantes exposi¢oes,
como a 162 Bienal de Cerveira, em Portugal, e Rumos Itad Cultural, no Rio de

Janeiro e em S&o Paulo, e foram contempladas com diversos prémios. Em 2012,
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participou da 302 Bienal de Sdo Paulo. Além disso, seus trabalhos encontram-se em
acervos de relevantes instituicdes culturais como o Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, 0 Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes — MAMAM, no Recife, e a

Maison Européene de La Photografie, em Paris.

No curriculo de Braga estéo inclusos trabalhos de video, gravuras, desenhos
e fotografias. Esta Ultima concentra a maior parte das poéticas de sua producéo e o
inseriu no circuito nacional e internacional das artes visuais, a partir de 2004, com a

série Fantasia de compensacéo’.

A obra Sal e Prata (2010) € composta por uma fotografia (40 x 60 cm), um
video (920", cor, stereo, 16:9) e um texto manuscrito. O trabalho foi produzido, e
incorporado a colecdo do MAMAM, com recursos oriundos do Prémio de Artes
Plasticas Marcantonio Vilaga MINC/FUNARTE de 2009.

Sal e Prata foi exposta na Mostra intitulada “Histéria de Mapas, Piratas e
Tesouros” que aconteceu entre outubro e dezembro de 2010 no Instituto Itad
Cultural, em S&o Paulo. Eduardo Branddo e o Coletivo Cia de Foto foram os
curadores da Mostra que apresentou sessenta e seis obras de artistas da Argentina,
Colombia, Peru, Venezuela e Brasil. Os trabalhos dividiam-se em trés grupos:
mapas, piratas e tesouros. Este ultimo utilizava a metafora do tesouro para agrupar
artistas que traziam o didlogo entre a fotografia, o texto, imagens e a “complexa rede
de dados da contemporaneidade”. (ALZUGARAY, 2010). A obra Sal e Prata fez parte

desse grupo.

Entre fevereiro e abril de 2011, a referida obra foi apresentada pela primeira
vez no Recife, na exposigéo Ciclos Alterados, realizada no MAMAM, sob a curadoria
de Paulo Herkenhoff. A obra também foi exposta em Belo Horizonte, no Espaco

Experimental de Arte - EXA, de marco a abril de 2013.
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Rodrigo Braga. Sal e Prata. Fotografia, 40 x 60 cm /2010.

Sal, prata e outros elementos na obra de Rodrigo Braga

Em 2010, no 19° Encontro da ANPAP, a pesquisadora Fabiane Pavin debateu
sobre os processos hibridos na arte contemporanea, a partir da poética de Sandra
Rey. Pavin (2010) apresentou os conceitos de hibridizacdo e fez um apontamento
em seu artigo sobre a origem dessa palavra. Conforme explicou, o termo
hibridizacdo ndo é oriundo do campo artistico, pode ser aplicado a outras areas de
conhecimento, como a social, a cultural e a midiatica, e indica uma combinacdo de
diversas partes para a formacdo de um novo elemento. Nas artes visuais as
palavras hibridizacdo, contaminacdo e convergéncia s&o usadas para indicar
misturas de materiais, suportes ou meios de varios géneros artisticos utilizados em

uma Unica obra de arte.?

Arlindo Machado, ao se referir mais especificamente sobre a mistura dos
meios, acredita que chegamos a um novo patamar dessa historia. Entre os anos de
1950 e 1980 havia uma tendéncia em se pensar as linguagens artisticas de maneira
mais isolada. Assim, a fotografia, o cinema, a televisdo e o video foram percebidos,
durante muito tempo, de forma independente, apesar da proximidade desses meios.
Todavia, 0 momento agora € o da mistura das linguagens artisticas. Para Machado
(2010, p.65), a convergéncia “se sobrepde a antiga divergéncia. Ao purismo (...) das

abordagens divergentes e separatistas, tendemos hoje a preferir os casos mais
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prosperos e inovadores de hibridizagéo, de fusdo das estruturas discretas.”

Para esse primeiro momento da pesquisa, ainda em desenvolvimento, o
presente artigo se concentrara na mistura dos meios artisticos que foram utilizados
por Braga na producgao do trabalho Sal e Prata. Apesar de a obra ser formada por
trés linguagens artisticas distintas, nos aprofundaremos na andlise da fotografia que
compde o trabalho. E nos deteremos em duas perguntas centrais: como acontece a
contaminacéo do trabalho fotografico de Rodrigo Braga e como ela se expressa na
poética da série analisada? Para refletir sobre essas questfes o texto sera baseado,
principalmente, nas consideracdes do pesquisador e critico de arte Tadeu Chiarelli
(2002).

Segundo Chiarelli, a fotografia contaminada surgiu de um processo de
negacdo da possibilidade de se caracterizar o homem brasileiro. No que se refere a
tematica das obras fotogréficas, na década de 1950, periodo em que a arte moderna
estava atuando no cenario artistico nacional, a fotografia estava voltada para o
registro e construcao da identidade do Brasil. Porém, a partir dos anos 1970, iniciou-
se um processo inverso. Varios fotdgrafos tentavam negar a possibilidade de
caracterizagdo do homem brasileiro. Foi nesse contexto que surgiu a chamada
fotografia contaminada®. Essas obras, em grande parte vinculadas as fotografias de
apropriacdo, de autor e fotojornalistica, demonstravam insatisfacdo com a

possibilidade de se mostrarem apenas como fotografia.

Todavia, € importante destacar que ainda no século XIX, a fotografia passou
por momentos de interpolacdo com a linguagem pictérica. No advento dos retratos
fotogréficos, produzidos no lugar dos retratos feitos com tinta, as fotografias
passaram a ser acondicionadas em estojos bastante requintados onde as imagens
eram fixadas em placas espelhadas e em molduras (FREYRE, 2004, apud
OLIVEIRA, 2010)*. A ideia era valorizar a imagem por meio desses objetos oriundos

dos tradicionais quadros.

Além disso, o surgimento dos fotoclubes®, no final do século XIX e inicio do
século XX, levaram a fotografia para um processo de hibridizacdo de materiais e,
consequentemente, linguagens. Na busca continua da legitimacdo da fotografia

como arte, os fotografos dessas associacdes usaram diversos elementos estéticos e
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tedricos nas suas producles, aproximando a fotografia dos artificios da pintura,
enveredando, como afirma Anateresa Fabris (2011, p.18), “francamente pelo
caminho da alegoria, da imitacdo da pintura holandesa e inglesa, das expressoées
contemporaneas, compondo naturezas-mortas e cenas de género.” Os fotoclubes
foram os responsaveis pela disseminacdo do movimento pictorialista no mundo e
surgiu como forma de valorizar a fotografia e como um dos vetores para a sua
transferéncia da técnica para o campo artistico. Assim, materiais comuns a arte
pictérica, como 0s pincéis, escovas e raspadeiras, foram combinados a linguagem

fotografica.

Dessa forma, é possivel afirmar que desde o final do século XIX, quando
ainda buscava legitimar-se como arte, a fotografia tem uma trajetéria marcada pela
mistura de materiais e suportes. Porém, a hibridizacdo como um conceito s6 surgiu

mais tarde.

Chiarelli, ao falar sobre a atividade fotografica e suas tendéncias na
atualidade, acredita que apesar de haver uma nova geracdo de artistas que
reivindica, novamente, a bidimensionalidade da fotografia, buscando trabalhar com o
que ele denomina de fotografia “pura”, ainda € muito forte, no Brasil, trabalhos com a
fotografia contaminada. Essa denominacéo se refere “a uma fotografia contaminada
pelo olhar, pelo corpo, pela existéncia de seus autores e concebida como ponto de
interseccdo entre as mais diversas modalidades artisticas, como o teatro, a

literatura, a poesia e a proépria fotografia tradicional.” (CHIARELLI, 2002, p.15).

Segundo o critico de arte, os autores das obras fotograficas contaminadas
ndo sao vistos como fotdégrafos, mas como artistas que manipulam o processo e o
registro fotografico e os contamina com sentidos e com praticas. Seu pensamento
revela que esses artistas sdo multiplos e suas obras vdo além das fronteiras das

linguagens.

Rodrigo Braga, ao falar sobre sua obra Sal e Prata e a dificuldade de nomea-
la tecnicamente, mostra como o conceito de fotografia contaminada perpassa 0 seu
trabalho. Quando questionado sobre a denominacdo dessa obra, diz que nao sabe
defini-la e que as vezes se pega sem conseguir distinguir uma linguagem apenas

para um trabalho. Segundo ele, “esse € um caso claro. Se eu fosse publicar num
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catalogo, por exemplo, provavelmente colocaria: video, fotografia e texto.”
(OLIVEIRA, 2010).°

A ideia de uma fotografia contaminada e, como consequéncia, a formacéo de

um artista multiplo, que transita em varias linguagens sem barreiras, também é
enfatizada por Braga. Quando perguntado, em entrevista, se ele se considera um
fotégrafo diante do discurso da arte contemporanea, do fim das fronteiras, ele afirma:
Um fotégrafo também. Diferentemente de muitos dos meus colegas, eu nao

vejo  problema  algum em ser chamado de  “fotografo”,

até porque atualmente a maior parte da minha produgédo se concentra nessa

linguagem. Mas também nédo da para desconsiderar tudo o que fago em

video, performance, desenho, gravura... Entdo acho que a denominacao
“artista” cabe melhor. (OLIVEIRA, 2010).

E possivel pensar, portanto, que a hibridizacdo ja se faz presente de uma
maneira mais ampla na poética do trabalho Sal e Prata. Composto por trés
elementos € dificil classifica-lo em uma Unica linguagem artistica. O video, a
fotografia e a carta que fazem parte dessa obra dialogam entre si, tornando
complexa a analise de seus elementos de maneira independente, como uma
linguagem que tem seus limites declarados. Sal e prata ndo é uma fotografia, nem
um video, nem um objeto, mas certamente € um pouco de tudo isso. Essa variedade
de misturas de técnicas possibilita uma ampliacdo do universo artistico de uma
maneira geral e isso possibilita que o artista circunscreva “sua obra numa zona
diferenciada, esteticamente fora de controle.” (MELLO, 2008, p. 130).

Todos os elementos da obra Sal e Prata também dialogam diretamente com a
performance, mesmo que o publico ndo a tenha visualizado ao vivo. Esse tema,
entretanto, sera discutido logo abaixo, nas observacfes que serdo feitas sobre o

processo de hibridizacdo, na fotografia que compde a referida obra.

Fotografia e performance

Em 2009, Luiz Claudio Assis (2009) analisava a questdao do registro na arte
contemporanea e ja falava sobre a rejeicdo desses registros como obra de arte.
Também é possivel pensar sobre a dubiedade da fotografia como documento e
objeto artistico nos trabalhos de Braga. A fotografia que pertence a obra Sal e Prata,
assim como o video, registrou um instante de uma acéo performatica. Portanto, ao

mesmo tempo em que € a obra de arte, ela também é um documento, um registro de
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uma acao artistica.

Para Charlotte Cotton (2010), esse tipo de trabalho, onde a fotografia é
simultaneamente documento e obra de arte, destaca uma ambiglidade que é
bastante explorada pela fotografia contemporanea. A performance que Braga
realizou para a producdo dessa obra ndo pbde ser visualizada ao vivo pelo publico.
Ela foi documentada pelo video, pela fotografia e pelo texto manuscrito, explorando

a duplicidade de sentidos da imagem como arte e documento histérico.

Nesse sentido, a performance, obra em processo de Rodrigo Braga, foi um
elemento fundamental para a producéo do trabalho. A ac¢do performatica do artista
foi realizada no quintal do seu atelié, no Recife. A cinegrafista acompanhou a
performance a cada dois dias, onde capturava, por cerca de duas horas seguidas, as

imagens para a producao do video.

E possivel afirmar que Sal e Prata é uma obra composta por duas
fotoperformances, pois sua acao foi concebida para ser vista exclusivamente na
fotografia e no video. Mas, essa concepcédo pode limitar o entendimento do termo e
da pratica performatica. Por isso, sem deter-se na questdo da classificacdo, o
presente texto compreende a importancia da reflexdo sobre os dialogos
estabelecidos entre o0s elementos das obras artisticas contemporaneas e,

particularmente, da fotografia produzida para compor o trabalho Sal e Prata.

Christine Mello (2008) chama a atencdo para o fato de que no Brasil as
performances, como manifestacdo publica, foram recriminadas em diversos
momentos, principalmente no periodo ditatorial, estimulando a realizacdo privada, e
documentada pelo video, desses trabalhos. Possivelmente, esse é também um dos
fatores que incitaram o registro fotografico dessas acdes. Assim, a fotografia esta
sendo, frequentemente, associada as performances e, na medida em que
sofre/exerce a contaminagdo com outras técnicas, materiais e meios artisticos, ela

se potencializa como linguagem.

Christine Mello defende a importancia da mistura das diversas linguagens
artisticas para a ampliacédo das fun¢des originais do video. Segundo a pesquisadora,
a partir disso, “o video passa a ter novas atribuicbes e abrangéncias. Passa a ser

solicitado como um circuito expressivo, como um processo de significacédo hibrido e
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nao necessariamente como uma linguagem compreendida em sua autonomia.”
(MELLO, 2008, p.36). Sua observacdo também pode ser usada para pensar a
linguagem fotografica. Associada a performance, ao video, a carta, a fotografia que
compde o referido trabalho de Braga perpassa a ja complexa rede de estruturas das

linguagens, dialogando com a escrita, com outras imagens e com a memoria.

Em Sal e Prata, Rodrigo Braga cavou com suas maos e uma colher um
buraco no chdo com dois metros e quarenta centimetros de profundidade. Esse ato,
que durou quinze dias, simbolizou a dedicacdo da empregada, conhecida como
Dalvinha, que trabalhou vinte e cinco anos para a sua familia. A ideia desse ritual e
da producdo dessa obra surgiu a partir de um sonho que o artista teve com essa

funcionéria, onde ela cavava um buraco cada vez mais fundo (RODRIGO..., 2013).

Portanto, é possivel afirmar que a producao da obra Sal e Prata foi pensada
muito antes da execucdo da performance e do seu registro. Para Cotton (2010),
essa é uma das tendéncias da fotografia contemporanea, idealizar, planejar e

preparar o ambiente previamente, muito tempo antes do acionamento do obturador.

O fato de a obra ter sido criada a partir de um sonho nos faz pensar sobre a
existéncia do autor na obra, uma das caracteristicas do que Tadeu Chiarelli (2002)
chama de fotografia contaminada. Acreditamos, portanto, que esse trabalho de
Braga é contaminado pela existéncia de seu autor em dois sentidos. O primeiro, pela
imagem do seu préprio corpo na obra. No caso da fotografia aqui estudada, a
imagem da mado de Rodrigo Braga. O artista, frequentemente, aparece nas suas
obras fotogréficas, provocando, como outras obras de arte contemporéanea,

discussdes acerca da autoria da obra.

O outro sentido no qual nos faz pensar sobre como o artista se faz presente
na obra é a relacdo que ele estabelece entre Sal e Prata, sua memoéria e sua
trajetéria pessoal. Como revelado no depoimento do proprio artista, sua mao suja,
fotografada depois de varias horas de trabalho, tem uma relacdo direta com as
atividades que a funcionaria da sua familia exerceu por mais de duas décadas,

envolvendo a ideia de esforcgo, repeti¢ao e trabalho.

Consideracgodes
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A fotografia tem ampliado seu espaco no cendrio da arte contemporanea. Tem
sido utilizada das mais variadas formas pelos artistas visuais, questionando o préprio
limite da obra de arte. Misturada a pintura, esculturas, gravuras, desenhos, videos,
processos artesanais, se confunde. O limite entre 0 que é uma obra plastica, visual
ou fotografica é ténue. Alguns objetos artisticos usam a fotografia como suporte para
a criacdo de um conceito, de uma ideia. Paralelamente, e as vezes
simultaneamente, ha artistas que buscam o que Tadeu Chiarelli (2002) denominou

de fotografia pura,’ fugindo a estética do desvio, & experiéncia da convergéncia.

Observamos, através desse texto, o didlogo entre o video, a performance, o
objeto e a fotografia na obra de Rodrigo Braga. Todavia, ndo podemos afirmar que
esse dialogo se estende para a maior parte dos seus trabalhos. Investigar como se
ddo os processos criativos em Rodrigo Braga e a relacdo das suas obras
fotograficas com os processos hibridos que permeiam a arte contemporanea é um

dos objetivos da pesquisa em desenvolvimento.

Além disso, é importante refletir sobre o atravessamento dos conceitos e ideias
na linguagem fotografica contemporanea. Uma andlise sobre o processo de
hibridizacao do trabalho fotografico de Braga requer mais do que uma reflexao inicial
sobre a mobilidade técnica e material das suas obras. E necessario investigar a

relagdo hibrida que ele mantém com os conceitos, memoria e as ciéncias.

NOTAS

! Série produzida com a bolsa prémio de pesquisa do 45° Saldo de Artes Plasticas de
Pernambuco.

% Esses termos possuem especificidades que também os diferenciam como conceito. Todavia, essas
especificidades ndo serdo discutidas no presente texto.

% 0 termo fotografia contaminada diz respeito a uma multiplicidade de linguagens artisticas e percepgées na
obra fotogréafica contemporanea, ou seja, o acoplamento de diversas formas de expressdo. CHIARELLI, 2002.

* OLIVEIRA, Rebeka Monita Pinheiro de. Formacdo de um acervo: a inclusédo da fotografia no Museu de Arte
Moderna Aloisio Magalhdes - MAMAM. 2010. Monografia (Especializagdo em Cultura Pernambucana).
Faculdade Frassinetti do Recife — FAFIRE, Recife.

® Os fotoclubes foram associacdes que uniam fotografos profissionais, técnicos, artistas e amadores, na busca
pela valorizacédo da fotografia como obra de arte. Ver Magalhées e Peregrino (2004, p.35).

® Entrevista completa publicada em Oliveira (2010, Anexo 21).
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